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COMMUNIQUE DE PRESSE 

ROBERT DELAUNAY 

RYTHMES SANS FIN 

15 OCTOBRE 2014-12 JANVIER 2015 

GALERIE DU MUSEE, NIVEAU 4 


L'exposition Robert Delaunay, Rythmes sans fin met en lumiere l’extraordinaire richesse du fonds 
Robert et Sonia Delaunay dans la collection du Centre Pompidou. Grace notamment a I'importante 
donation que Sonia et son fils Charles firent en 1964 a I'Etat, cet ensemble est aujourd'hui sans egal 
au monde. 

Au travers d'environ quatre-vingt oeuvres; peintures, dessins, reliefs, mosaYques, maquettes, 
photographies, cette exposition explore la seconde periode du maTtre de «la peinture pure », 
celle qui debute a I'issue des annees de guerre et qui reste encore meconnue. Robert Delaunay 
s’emancipe alors du cadre de la toile pour realiser, a partir des annees 1930, des oeuvres murales 
et investir I'espace architectural. 

Sous I’effet des nouveautes urbaines allant du gigantisme de la tour Eiffel a I’impact des panneaux- 
reclames et ^electrification des rues, Robert Delaunay percoit la modernite comme un deborde- 
ment visuel, une sensation optique qui submerge, a la fois monumentale, eblouissante et 
fulgurante. L’acte de voir s’impose alors comme le sujet de sa peinture marquee par les recherches 
sur la simultaneite. Agissant directement sur la sensibilite du spectateur, la peinture revet ainsi pour 
I’artiste «un aspect populaire» ce qui, successivement, le conduit a elargir le champ de son travail 









a I’environnement contemporain (decoration interieure, cinema, architecture). 

Les disques colores, inventes avant La guerre, se muent en modules circulaires, lesquels, repetes a L'infini, 
deviennent synonyme du rythme de la vie moderne. En 1935, Robert Delaunay expose des revetements 
muraux en relief et en couleurs d’une totale nouveaute technique, realises avec une extraordinaire variete 
de materiaux, les surfaces s’animent alors par un jeu de textures. L’artiste ne vise rien de moins qu’une revolution 
dans Les arts, non plus dans le champ pictural, mais sur Le terrain de L’architecture. L’association de La couleur 
et de La lumiere permettent a Robert Delaunay une mise en rythme totale de son oeuvre. 

« Je fais la revolution dans les murs» 

Le deuxieme volet de l’exposition est consacre aux etonnants amenagements decoratifs que Robert Delaunay 
-avec Le jeune architecte Felix Aublet- realise pour Le Palais des Chemins de Fer et Palais de I’Air qui firent 
sensation a I’Exposition Internationale de 1937 a Paris. 

Grace a un ensemble de photographies documentaires inedites, issues des collections de La Bibliotheque 
Kandinsky et presentees sous forme de diaporama, ainsi que des maquettes, etudes preparatoires 
et un choix de plans de batiments empruntes aux Archives nationales, ce projet spectaculaire prendra 
a nouveau vie dans Les salles d’exposition. 

Rythmes sans fin reactualise la lecture de l’oeuvre de Robert Delaunay et I'inscrit dans I'histoire de I'art 
moderne, au-dela de I’Orphisme et de I’Abstraction optique auxquels il est trop souvent reduit. 

Le catalogue de I’exposition, publie aux Editions du Centre Pompidou, contient pLusieurs anthologies 
de textes, dont une sur L’actuaLite de I’art mural dans les annees 1930 et une autre sur Les ecrits, rares 
et souvent inedits, de Robert Delaunay entre 1924 et 1930. 







2. BIOGRAPHIE DE LARTISTE 

Chronologie etablie par Nathalie Ernoult 


1885-1901 

1 2 avril 1885 : Naissance de Robert Victor Felix Delaunay dans le XVI s arrondissement de Paris. 

6 rmai-31 octobre 1889 : Robert Delaunay visite I’Exposition universelle de 1889, ou il decouvre la tour Eiffel, 
qui sera le theme de nombreuses peintures de I’artiste. 

1902-1905 

1902 : Delaunay quitte le lycee pour suivre un apprentissage dans les ateliers du decorateur de theatre, 
Eugene Ronsin. 

21 fevrier 1 904 : Delaunay expose pour la premiere fois au Salon des independants. II y presente six oeuvres 
dont cinq paysages impressionnistes realises I’ete precedent dans le Berry. 

15 octobre-15 novembre 1904 : Pour sa premiere participation au Salon d’automne, il presente un «panneau 
decoratif», L'Ete. 

1907 

1 er - 22 octobre : Le jury du Salon d’automne refuse d’exposer sa premiere version du Manege de cochons. 
L’artiste presente alors le Portrait de M. Chanel. 

7 octobre : Robert Delaunay est incorpore au 45 e regiment d’infanterie de Laon. 

1908 

20 octobre : Pendant son service militaire, ilest reforme pour«troubles fonctionnels du coeur» et «endocardite». 

1909 

25 mars-2 mai : Delaunay presente deux Natures mortes au Salon des independants. 

Avril : Il commence une liaison amoureuse avec Sonia Terk-Uhde. 

28 juillet : Gare du Nord, il assiste au retour triomphal de Louis B Le riot, apres sa premiere traversee 
de la Manche en avion. 

Octobre : Apres Le survol parisien du dirigeable Republique, Delaunay, inspire par Les recents travaux 
du Douanier Rousseau, peint Le Dirigeable et la Tour. 

1910 

15 novembre : Mariage de Sonia et Robert Delaunay. Le couple s’installe 3, rue des Grands-Augustins a Paris. 

1911 

21 avril—13 juin : Delaunay presente trois oeuvres intitulees Paysages. Paris, dont deux vues de La tour Eiffel, 
au Salon des independants, aux cotes de Gleizes, Henri Le Fauconnier, Fernand Leger et Metzinger. 

11 se fait remarquer par Apollinaire. 

19 decembre 1911 - ler janvier 1912 : Robert participe a la premiere exposition du Blaue Reiter, 
a La Moderne Galerie Thannhauser de Munich. 

1912 

20 mars- 16 mai : Delaunay presente sa monumentale Vi lie de Paris (1910-1912) au Salon des independants. 

12 avril-mai : IL participe a I’exposition futuriste «Zweite Austellung der Blaue Reiter» de La Galerie Der Sturm, 
avec trois oeuvres : une tour Eiffel et deux versions de La Ville (n°1 et n°2). 





1913 

19 mars- 18 mai : Delaunay presente la grande version de L'Equipe de Cardiff au Salon des independants. 
Fin aout : II realise le Disque (Le Premier Disque), premiere peinture non-objective. 

Septembre : Le cineaste Abel Gance fait appel a Delaunay pour illustrer son projet des «Orgues lumineuses ». 

20 septembre- 1 er novembre : Delaunay participe au Salon d’automne a la Galerie Der Sturm («Erster Deutscher 
Flerbstsalon») avec un ensemble de Formes circulaires, la deuxieme version du Manege de Cochons (aujourd’hui 
detruite), la troisieme version de L'Equipe de Cardiff a insi qu’un ensemble de trois « sculptures simultanees» 
(Cheval, Parisienne et Oiseau). 

1914 

1 er mars-30 avril : II presente la grande toile simultanee Hommage a Bleriot au Salon des independants. 
Fin juillet — debut aout : Sonia, Robert et sa mere Berthe Delaunay, partent avec le peintre mexicain 
Angel Zarraga pour Fontarabie, a la frontiere espagnole. Ils y retrouvent Leon Kroll et Diego Rivera. 

Ils sont en Espagne lorsque la guerre entre lAllemagne et la France est declaree le 3 aout. 

1915 

Debut de I’annee : Les Delaunay s’installent a Madrid. Apres une visite au Prado, Robert peint quatre etudes 
du Gitan inspirees d’une oeuvre du Greco, Saint Sebastien, sept toiles Femme nue tisant inspirees par la Diane 
et Callisto de Rubens, et commence une serie de Natures mortes. 

Mai: II se rend a Lisbonne avec Sam Halpert, ou Sonia les rejoindra un peu plus tard. Le couple s’installe 
a Vila do Conde. 

1916 

9 mars : L’ Allemagne declare la guerre au Portugal. Delaunay, qui a ete d’abord rappele sous les drapeaux 
puis considere deserteur, est convoque par le consulat de France en Espagne, a Vigo. 

13 juin : Robert est reforme pour troubles cardiaques. 

Aout : De retour au Portugal, ou ils resteront jusqu’au debut de I’annee 1917, les Delaunay s’installent 
a Valenca do Minho. Robert poursuit son travail sur la serie des Natures mortes portugaises. 

1917 

Janvier : Robert et Sonia se rendent en Espagne. Ils s’arretent a Madrid pour rencontrer Albert et Juliette Gleizes 
en partance pour les Etats-Unis. Ils sejournent ensuite a Barcelone, y rencontrent Serge de Diaghilev et 
se lient d’amitie avec Vaslav Nijinsky, Igor Stravinsky, Manuel de Falla et Diego Rivera. 

Le couple frequente egalement les ecrivains Ramon Gomez de La Serna et Guillermo de Torre. 

Octobre : Les bolchevicks prennent le pouvoir en Russie. Sonia, qui y possedait des biens, est ruinee. 

1918 

Debut de I’annee : Les Delaunay reviennent a Madrid, ou ils font la connaissance du poete chilien Vicente Huidobro, 
dont Robert illustre le recueil Tour Eiffel. 

1921 

28 janvier : Robert et Sonia concoivent, a Madrid, la decoration du Salon Parisiana, ou se tient la deuxieme 
manifestation publique du mouvement d’avant-garde espagnol ultra'i'ste, fonde par Guillermo de Torre. 

Fin mai : Robert quitte definitivement I’Espagne. Des son retour a Paris, il prend contact avec les poetes 
dada'i'stes et surrealistes, Louis Aragon, Andre Breton, Philippe Soupault et Tristan Tzara avec qui il nouera 
une profonde et durable amitie. 

Fin de I’annee : Sonia rentre a son tour a Paris. Le couple frequente les peintres Marc Chagall, Albert Gleizes 
et Andre Lhote. 





1922 

Au cours de I’annee : Delaunay execute la deuxieme version de L’Equipe de Cardiff, Le Baiser et commence 
la deuxieme serie Tour Eiffel. II realise plusieurs portraits dont Le Poete Philippe Soupault avec la tour Eiffel 
en paysage de fond. II peint une grande toile intitulee Helice qui prefigure, par sa composition abstraite, la serie 
des Rythmes de 1930. II continue de peindre les portraits de ses amis. II reprend le theme du Manege de cochons 
(les versions de 1906 et de 1913 ont ete detruites). 

3 janvier : Robert signe (avec Fernand Leger, Amedee Ozenfant, Jean Paulhan, Roger Vitrac, Andre Breton 
et Georges Auric) le manifeste du « Congres de Paris pour la determination des directives et de la defense 
de I’esprit moderne», qui provoque un schisme entre le groupe Litterature et Dada. Delaunay realise le portrait 
de Breton. 

27 mai-10 juin : La Galerie Paul Guillaume, rue La Boetie, consacre a Robert Delaunay une grande exposition 
personnelle. 

1923 

23 fevrier : Delaunay realise deux stands pour le Grand Bal des artistes travesti/transmental organise par I’Union 
des artistes russes au Bal Bullier:« La Baraque des poetes» et« La Compagnie transatlantique des Pickpockets». 

1924 

Au cours de I’annee : Delaunay poursuit le theme de la tour Eiffel et entame la premiere serie cubiste 
synthetique des Coureurs. 

1925 

12-31 janvier : Delaunay participe a la troisieme et derniere exposition de la Section d’or, ou il presente 
une Tour Eiffel (1909- 1911), Les Fenetres (1912) et des lithographies. 

28 avril-octobre : Dans le cadre de [Exposition internationale des arts decoratifs, Robert Mallet-Stevens 
commande a Delaunay et Leger des panneaux de peintures murales pour la Societe des artistes decorateurs, 
concus comme une ambassade du gout francais. Delaunay realise une grande toile (450x94 cm), qu’il intitule 
La Ville de Paris. La Femme et la Tour. L’oeuvre, jugee trop progressive, est retiree sur I’ordre du commissaire 
general de [exposition. Reintroduit grace a un soulevement d’artistes, le panneau est publie dans la revue 
EArt vivant le 15 juin. 

1 er -25 decembre : II participe a [exposition « LArt», avec Paris (etude pour le panneau des Arts decoratifs) 
et cinq Etudes des Rythmes des couleurs simultanees. 

1926 

Au cours de I’annee : Delaunay poursuit la serie Tour Eiffel et entame un grand nombre d’etudes representant 
la femme du directeur d’une maison de haute couture, Mme Heim, qui vont du realisme a une abstraction 
presque complete. II realisera en tout vingt-six portraits de Mme Heim. II participe avec Sonia a la creation 
des decors et costumes du salon du film de Rene Le Somptier Le P’tit Parigot (1926). II collabore egalement 
avec Marcel L’Herbier pour son film Le Vertige. II entretient des contacts epistolaires avec Carl Einstein, 
Moholy-Nagy et Paul Citroen et fait la connaissance de Walter Gropius, Marcel Breuer et Erich Mendelsohn. 

1927 

30 janvier-27 mars : II est present avec une oeuvre, Disque (Le Premier Disquej, a [exposition «Wege und Richtungen 
der abstrakten Malerei in Europa » a la Stadtische Kunsthalle a Mannheim, aux cotes de Sonia Delaunay, 
Willi Baumeister, Feininger, Gleizes, Kandinsky, Klee, Leger, Moholy-Nagy, Johanne Molzahn, Picasso, 
Oskar Schlemmer, etc.) ; ce sera sa derniere grande exposition en Allemagne. 

1928 

Au cours de I’annee : Delaunay concoit un ensemble de decors et de costumes pour un nouveau projet de 
ballet, Le Triomphe de Paris avec Massine. II illustre La Releve du matin d’Henry de Montherlant. 





1929 

Au cours de I’annee : Delaunay redige un article intitule : «Le Modern’Age. Une modernite de Paris» p qui 
nesera publiequ’en 1957 dans Aujourd’hui : art et architecture (n°11, janvier 1957). 

15 mai : Creation de I’Union des artistes rmodernes. Helene Henry, Rene Herbst, Francis Jourdain, 
Robert Mallet-Stevens et Raymond Templier decident de s’emanciper de la Societe des artistes decorateurs 
en organisant une structure et des expositions independantes. Les Delaunay participeront I’annee suivante 
a la premiere exposition du groupe. 

1930 

Au cours de I’annee : Apres une longue pause, Robert revient a I’abstraction et peint deux toiles intitulees 
Rythme, Joie de vivre et Rythme sans fin ; II fait ses premiers reliefs et des panneaux pour la maison du Dr Viard. 
II explore des materiaux picturaux nouveaux, platre, sable, caseine, liege, ciment et s’efforce d’integrer 
ses decouvertes a I’architecture. 

11 juin — 1 4 juillet : Les Delaunay participent a la « Premiere exposition de I’Union des artistes modernes», 
ou Robert envoie Hommage a BLeriot. 

1931 

Au cours de I’annee : Les Delaunay projettent avec Chagall, Gleizes, Arp et Le Corbusier de creer un village 
d’artistes a Nesles-la-Vallee. Le Corbusier realise les croquis d’un batiment qu’il nomme le «Musee a croissance 
illimitee ». Le projet restera au stade de I’utopie. 

15 fevrier : Fondation du groupe Abstraction-Creation, art non-figuratif, qui succede a Cercle et Carre, 
par Theo Van Doesburg avec Arp, Gleizes, Jean Helion, Auguste Herbin, Frantisek Kupka, Leon Tutundjian, 
Georges Valmier et Georges Vantongerloo. Delaunay rejoint immediatement le groupe qui se reunit a la Closerie 
des Lilas. 

Les artistes publient une revue annuelle a laquelle Robert participera jusqu’en 1934. 

1932 

Au cours de I’annee : II realise une serie de reliefs, pour lesquels il experimente de nouveaux materiaux, 
dont la pierre-laque. 

1934 

2 fevrier- 11 mars : Delaunay participe a I’exposition du cinquantenaire du Salon des independants 
avec L’Equipe de Cardiff et Composition. 

Printemps : II montre deux Rythmes au Salon des Tuileries. 

Juin : Apres des diffe rends sur la denomination de I’art abstrait et sur des « questions de qua Lite », 
Delaunay quitte le groupe Abstraction-Creation - comme Naum Gabo, Helion, Arp, Sophie Taeuber-Arp, 
Antoine Pevsner, Georges Valmier et Otto Freundlich. 

Kandinsky visite I'atelier de Robert Delaunay. 

1935 

Mars-avril : Robert expose ses reliefs a la Galerie Art et decoration. II y fait la connaissance d’un jeune 
architecte, Felix Aublet, qui propose aux Delaunay de travailler dans son agence. Robert et Sonia participent 
a la decoration du stand d’Aublet au Salon de la lumiere, ou ils presentent les lampes Mica-tube, tubes 
fluorescents, et des lampes multicolores agencees selon differentes configurations. 

4- 30 juin : II participe au l er Salon de I’art mural, rue La Boetie. II fait partie du comite d’honneur aux cotes 
de Chagall, Andre Derain, Raoul Dufy, Gleizes, Kandinsky et d’autres. Suite a cette exposition, acquisition 
par I'Etat francais de plusieurs oeuvres dont La Vitte de Paris et de trois oeuvres par Solomon R. Guggenheim 
poursa Fondation a New York. 





1936 

Ete : L’association Art et Lumiere, creee en mars par Robert Delaunay et Felix Aublet, recoit la commande, 
pour [Exposition internationale de 1937, du Palais de I’air et du Palais des chemins de fer, qui represented 

2 500 m 2 de surface murale a decorer. II loue un garage a Levallois, dans lequel il installe son atelier et travaille 
a de grandes realisations rmurales. 

Automne : II signe le Manifeste divisioniste redige par Charles Sirato sur I’art abstrait, dans La Revue N+1, 
qui proclame la fin de la separation entre I’art, la technique et la societe; les signataires en sont, entre autres, 
Pierre Albert-Birot, Arp, Camille Bryen, Cesar Domela, Marcel Duchamp, Kandinsky, Moholy-Nagy 
et Francis Picabia. 

1937 

25 mai -25 novembre : Delaunay concoit et dirige avec Aublet la realisation de la decoration des Palais 
des chemins de fer et de I’air pour [Exposition internationale des arts et des techniques dans la vie moderne. 
Sonia, leur fils Charles, Gleizes, Roger Bissiere, Jean Crotti, Alfred Manessier, Leopold Survage et Jacques Villon 
font partie de I’equipe de realisation. Pour la grande salle du Palais des chemins de fer, Robert Delaunay peint 
une toile aux dimensions imposantes de dix metres par quinze metres : Air, Feret Eau. II realise egalement 
une oeuvre murale pour le Pavilion de la solidarite. L’amenagement du Palais de I’Aeronautique suscite 
des commentaires enthousiastes. 

18 decembre : Le Corbusier ecrit, a la demande Robert, un projet d’article sur ses peintures murales 
de [Exposition internationale. 

1938 

Au cours de I’annee : Les Delaunay s’achetent une ferme a Gambais, dans les environs de Paris. 

Robert reve d’exposer dans les immenses granges les grandes toiles de 1937. 

4 juin -3 juillet : Othon Friesz invite les Delaunay a participer au Salon des Tuileries. Robert decore avec Sonia, 
Gleizes, Lhote et Villon, le hall des sculptures du Salon. Les trois panneaux de triptyque Rythme n° 1 
(etude mise au carreau), Rythme n°2 (etude preparatoire geometrique), Rythme n°3 (etude geometrique 
cotee) sont les dernieres oeuvres peintes de Robert Delaunay. 

1939 

18 fevrier-29 octobre : Delaunay participe a [Exposition internationale du Golden Gate a San Francisco. 
30 avril-31 octobre : II participe a la Foire internationale de New York, dediee au theme « Le monde 
de demain », avec deux oeuvres dont La Vitte (1911) qui sera acquise par le Guggenheim. 

15 - 28 juin : II organise avec Sonia, Nelly Van Doesburg, Fredo Sides, Yvanhoe Rambosson la premiere 
exposition « Realites nouvelles » a la Galerie Charpentier. Celle-ci montre des oeuvres de Robert et Sonia 
ainsi que d’Arp, Jean-Gabriel Chauvin, Duchamp, Gleizes, Herbin, Valmier, Villon. 

3 septembre : La France declare la guerre a I’Allemagne. 

1940 

Ete : Les Delaunay sejournent en Auvergne, ou Robert, qui souffre d’un cancer, doit subir une intervention 
chirurgicale a Clermont-Ferrand. 

1941 

Debut octobre : II est transports dans une clinique de Montpellier ou il meurt quelques jours apres, 
le 25 octobre. 





3. PLANS ET PARCOURS DE L’EXPOSITION 
















































































4. PUBLICATION 



CATALOGUE 

ROBERT DELAUNAY 
RYTHMES SANS FIN 

Sous La direction dAngela Lampe 
Editions du Centre Pompidou 

Format : Broche a rabats, 21 x 30 cm, 144 pages, environ 110 images 
Prix de vente : 29,90 euros 


EXTRAITS DU SOMMAIRE 

Robert Delaunay : une modernite a debordement, par Angela Lampe 

Anthologie sur L’actualite de I’art mural dans Les annees 1930 

Portfolio sur I’Exposition internationale de 1937 

Le Palais des chemins de fer et Le Palais de I’air, par Marie Merio 

Robert Delaunay et Felix Aublet, I’histoire d’une collaboration, par Nathalie Ernoult 

« Je fais la revolution dans les murs. » L’abstraction monumentale de Robert Delaunay, par Pascal Rousseau 
Anthologie sur Le Palais des chemins de fer et Le Palais de L’air 
La posterite de Robert Delaunay, par Domitille D’Orgeval-Azzi 
Anthologie d’ecrits de Robert Delaunay, 1924-1940 







5. TEXTES DU CATALOGUE (EXTRAITS) 


ROBERT DELAUNAY : UNE MODERNITE A DEBORDEMENT 
Par Angela Lampe, commissaire de l'exposition 

Si pour Baudelaire la modernite se definit par la temporalite-le transitoire contre I’immuable-, elle se presente 
pour Robert Delaunay par sa demesure. Sous I’effet des nouveautes urbaines allant du gigantisme 
de la tour Eiffel a I’impact des panneaux-reclames, en passant par I’electrification des rues et I’essor 
de I’aviation, il percoit cette modernite comme un debordement visuel, une sensation optique qui nous submerge. 
Elle est monumentale, eblouissante et fulgurante; la grande ville est son embleme. Comment transposer 
en formes et en couleurs la profusion des angles de vue inedits, la mobilite accrue, la stimulation 
incessante de nos nerfs optiques, tous ces chocs simultanes qui rythment la vie urbaine moderne? 
Voila la grande question qui anime le projet delaunien. Tres rapidement, cette quete d’une « peinture pure », 
qui met «I’oeil du spectateur en prise directe avec I’agitation du reel», se confond avec une mise a I’epreuve 
du medium meme de la peinture de chevalet. La serie Tour Eiffel, qui debute en 1909, revele la difficulty 
qu’a Delaunay de rendre, dans les limites imposees par le rectangle de la toile, les effets de monumentalite 
que lui inspire ce « monstre de ferrailie ». L’artiste choisit alors une representation amputee de la Tour. 
Le sommet coupe par le bord superieur du tableau donne I’illusion que le monument se prolonge a I’infini. 
Blaise Cendrars decrira ainsi ce procede : «[...] il tronqua [la tour Eiffel] et I’inclina pour lui donner ses trois 
cents metres de vertige, il adopta dix points de vue, quinze perspectives, telle partie est vue d’en bas, 
telle autre d’en haut, les maisons qui I’entourent sont prises de droite, de gauche, a vol d’oiseau, terre 
a terre.» Conscient des limites de cette approche analytique de la forme, Delaunay abandonne cette phase 
« destructive » pour miser a partir de 1912 sur une solution plus synthetique en travaillant sur la couleur 
et son potentiel a evoquer «I’energie vibratoire de la lumiere ». Grace au rythme des contrastes simultanes 
qui animent la surface de ses Fenetres, Delaunay parvient a dissoudre la materialite du support. La composition 
prismatique se mue en un champ i Hi mite de pure agitation chromatique. Le simultaneisme, ecrira plus tard 
Delaunay, est un « mouvement statique ». L’expansion picturale s’accentue encore avec I’ensemble 
des Formes circutaires, peint I’annee suivante. Inspire tant par les theories astrales que par le mouvement 
des helices et des halos des lampes electriques, Delaunay reussit a integrer une dynamique giratoire 
dans ses compositions. La rotation des anneaux et des prismes semble les faire sortir du plan de la toile, 
non plus par une prolongation du plan, mais par une propulsion vers I’avant. En resulte un effet d’eblouissement 
que Delaunay amplifie encore dans les deux grandes compositions qui marquent la periode d’avant-guerre : 
la deuxieme version du Manege de cochons (1913), que I’artiste detruit pour ne reprendre ce sujet qu’en 1922, 
et I’Hommage a Bleriot (1914), conserve au Kunstmuseum de Bale. Le monde moderne s’est transforme 
en un tourbillon de disques hypnotisant. Durant ces annees, Delaunay cherche, d’une serie a I’autre, a depasser 
les limites imposees par le format de la toile. Avec le premier Disque qui se presente sous la forme ronde 
d’une cible rythmee de cercles chromatiques, il semble alter a L’extreme en adaptant la forme du support 
au champ visuel du spectateur. Les «vibrations extra-rapides», que I’oeil percoit devant ce disque correspondraient 
pour I’artiste a une experience qu’il qualifie de « coup de poing ». Si I’acte de voir meme devient le sujet 
de sa peinture et si, dans le sens ou elle agit directement sur La sensibilite du spectateur, cette peinture revet 
pour Delaunay « un aspect populaire », on comprend I’acte d’abandonner le chevalet et de sortir de I’atelier. 
Ne devrait-on pas voir la peinture simultanee partout, dans la rue, dans les magasins, au theatre, au cinema, 
sur les murs de batiments, a I’interieur comme a I’exterieur? En d’autres termes, ne faut-il pas revenir 
sur le projet de Delaunay, trop generalement cantonne a son cheminement vers une abstraction orphique, 
pour mettre en valeur son elargissement du champ pictural a I’espace quotidien ? [...] 





« JE FAIS LA REVOLUTION DANS LES MURS » 

L'ABSTRACTION MONUMENTALE DE ROBERT DELAUNAY 
Par Pascal Rousseau 

Assumee des 1913 avec La serie inobjective des Formes circutaires et /e Disque, puis mise partieUement 
de cote au cours de L’entre-deux-guerres dans Le retour a une figuration stylisee aux vertus decoratives, 
[’abstraction s’impose a nouveau a Robert Delaunay au debut des annees 1930. EUe refait surface a une echelle 
monumentale, appuyee par Les debats sur« [’integration des arts » qui animent [’avant-garde parisienne 
de cette decennie. Associe a L’aventure du Salon de [’art mural (1935), familier d’un rapprochement entre 
artistes, ingenieurs et artisans, Delaunay cherche rapidement a inserer la peinture abstraite dans le decor 
collectif de la vie moderne, via l’exploration de nouveaux materiaux autorisant une oeuvre d’exterieur, a I’echelle 
des batiments (peinture sur fibrociment, pate de verre, mineraux concasses, mosaVque). Loin de s’en tenir 
a une quete formelle rivee de plus en plus sur une culture des materiaux, il pense [’abstraction non pas 
comme un style mais comme un langage : I’esperanto unanime ou communierait la nouvelle societe. 
Les «grands travaux» de [’Exposition des arts et techniques de Paris (1937) vont lui permettre de mettre 
en application ce projet d’un art integre au tissu social, pleinement « populaire », dans I’amenagement 
spectaculaire du Palais des chemins de fer et du Palais de I’air. Dans les deux cas, il installe d’imposantes 
fresques abstraites au coeur d’un dispositif de vision globalisant, panoramique et cinematique, avec, 
dans I’enceinte du Palais de I’air, une passerelle en RhodoVd translucide et colore, sur laquelle le visiteur 
deambule pour mieux explorer la sensation d’apesanteur d’un nouvel age des transports. La signaletique 
ferroviaire ou aerienne sert ici de modele a une nouvelle semantique de I’abreviation : tout s’oriente 
vers un langage commun, synthetique et universel, a la fois archaVque et pleinement moderne, ou la circulation 
acceleree des echanges renverrait a une origine primitive des signes ([’abstraction des cercles et des disques, 
reconnue a la fois dans les signaux contemporains et dans les megalithes prehistoriques du Morbihan). 


Le spectacle des « grandes surfaces » 

C’est en effet dans un contexte, plus general, de crise de la modernite (deroute des modeles economiques, 
defaite des regimes democratiques et derives autoritaires des totalitarismes...) qu’est reinterrogee, au cours 
de ces annees «menacantes» (1935-1939), I’ambition humaine de I’art, alors que les avant-gardes collaborent 
ou s’opposent aux desseins des nouveaux regimes installes en Europe. Le desir des « grandes surfaces » 
qui motive notamment, en janvier 1935, la creation de [’association artistique L’Art mural a laquelle 
Robert Delaunay va tres vite adherer, s’inscrit dans cette situation d'urgence. Il appelle, par antidote, 
un retour pragmatique de I’humain dans le projet de la modernite : favoriser la diffusion des pratiques 
murales et collectives de la peinture, reconcilier le public avec les artistes en proposant une expression 
monumentale pleinement humaine et sociale. Ce discours de reconciliation entre I’art et le peuple, defendu 
en France dans les milieux de «I’art social» (Louis Lumet, Roger Marx...), prend, au cours des annees 
1930, valeur de controverse opposant assez frontalement art figuratif et abstraction. L’abstraction 
peut-elle porter le projet d’un art« populaire» ou n’est-elle pas, tout au contraire, le pretexte d’une distance 
envers la «realite sociale» s’incarnant dans le refuge moderniste de «l’autonomie»? La «querelle du realisme» 
et sa version aragonienne du « realisme socialiste » vont tourner largement autour de cette alternative. 
Pour faire de la peinture abstraite un agent de cette construction sociale du lien, il faut passer par des modeles 
de production et de diffusion plus « democratiques ». C’est la que le mur fait office d’authentique strategie. 
Sous I’egide d’un humanisme repense dans le cadre plus general d’une redefinition de la culture, I’art mural 
s’impose comme le veritable «art social», parce qu’il favorise un acces a la fois plus large et immediat a I’art, 
en exigeant des artistes eux-memes une « discipline » collective et technique renouant avec le statut artisanal 
des «ouvriers de I’art» du temps des cathedrales. Reginald Schoedelin, le vice-president du Salon de I’art 
mural, le dit explicitement: « Du travail collectif viendra le desir de parler a la collectivite.» Le statut de I’artiste 
« ouvrier-artisan » devient alors la pierre angulaire de cette renegociation du lien entre art et peuple. 
L’argument se joue en plusieurs temps, decoulant comme un syllogisme. Tout d’abord, il faut en finir 
avec Le modele « egotiste » de la peinture de chevalet, consideree comme bourgeoise et « antisociale » , 
au profit d’une «responsabilite» plus collective des artistes, reportees sur I’echelle monumentale des batiments 





publics - avec pour modele, I’art collectif de la fresque des anciennes corporations du Moyen Age. 
L’objectif est de regrouper pour cela les peintres au sein dissociations professionnelles permettant 
des rapprochements avec des architectes en vue de collaborations sur des projets de grandes decorations 
murales. Delaunay insiste largement sur I’economie sociale de ce travail collaboratif quand il decrit les conditions 
de repartition des taches pour la realisation des «780 metres carres» des grands panneaux du Palais 
des chemins de fer de 1937 :«[...] il y a des possibilites immenses de travail collectif qui peuvent avoir 
une enorme importance sur le plan social.» «Chacun a sa place», precise t-il tout de meme, pour souligner 
le role de grand ordonnateur qu’il se reserve aux cotes de I'architecte, dans une defense « organique », 
mais aussi hierarchique, de [integration des arts qui subordonnait le role «decoratif» et formel de la peinture 
a I’ordre « constructif» et fonctionnel de [architecture. Les declarations de Delaunay vont entierement 
dans ce sens, la couleur prenant doublement valeur de medium (materiau de construction et support 
de communication) : «Tout le monde, du plus humble artisan, a desyeux sensibles pourvoir qu’ily a des couleurs, 
que ces couleurs expriment des jeux, des ondulations, des rythmes, des contrepoints, des fugues, 
des profondeurs, des variations, des accords agreables, des ensembles monumentaux. Ce qui veut dire : 
architecture. Je veux dire ordre, pas ordre par la contrainte, mais Lord re : une construction qui tombe 
sous les sens a notre mesure ; celle de [Homme -LHomme en mouvement- non pas [Homme agite, 
anarchique, [Homme reel, en chair et en vie, [Homme qui se sent, qui fait appel a ses facultes intuitives 
qu’il rend concretes, tangibles par le langage universel de la couleur.» Parler au peuple par le truchement 
du mur, non pas au moyen des images (et d’une didactique de [emancipation du peuple et de la representation 
des conquetes de classes, facon « realisme socialiste », avec pour mot d’ordre : seul le « realisme » peut 
parler aux masses) mais plutot par le deployment abstrait de la couleur pure, dont le langage se serait 
rendu «populaire» en raison de I’exercice collectif du metier (culture des materiaux, virtuosite des techniques 
de montage, etc.) [...] 

L'extase electrique des transports 

Les scenographies lumineuses elaborees par Delaunay, aux cotes notamment de Felix Aublet, artiste, 
ingenieur et decorateur, ainsi que des architectes Alfred Audoul, Rene Hartwig, Jack Gerodias et 
Eric Bagge, pour le Palais de [air et celui des chemins de fer, vont demultiplier ces effets d’emprise du 
« sensible ». Ce sont des « materiaux legers » et translucides que privilegient Delaunay et Aublet dans 
leur amenagement de [entree du Palais de [air, comme autant de metaphores d’une communication 
immediate et sans frontiere, d’un langage universel quasi telepathique. Dans un projet inedit remis 
des 1936, ils precisent leurs objectifs : « Dans un cadre de lumiere, de projections mobiles combinees 
et colorees, de projections de nuages sur les differents plafonds du ciel suspendus au gril de la voute. 
Spectacle atmospherique en verticale. [...] L’effet decoratif de nuit serait feerique tant a I’interieur qu’a 
I’exterieur. » [...] 





LA POSTERITE DE ROBERT DELAUNAY 
Par Domitille cTOrgeval-Azzi 

Jusqu a une periode reLativement recente, La part de Robert Delaunay dans I’histoire de L’art abstrait est restee 
confuse. L’apprehension de son oeuvre, non-lineaire, fait d’aUers et retours, voire de croisements 
entre abstraction et figuration, a une epoque ou il faLLait choisir son camp, en a rendu La categorisation 
difficile. Pendant Longtemps, c’est La figure de I’heretique du cubisme qui a prevalu, negligeant ainsi son role 
de pionnier dans L’histoire de L’abstraction. Pourtant, des la fin des annees 1930, Robert Delaunay s’est montre 
soucieux de sa posterite ; en outre Sonia Delaunay, dans les annees de I’apres Seconde Guerre mondiale, 
s’est activement engagee dans ce sens. Mais a chacune des retrospectives consacrees a I’artiste, le constat 
est impitoyable : la ou Pierre Francastel en 1957 s’insurge de la « meconnaissance incroyable ou se trouve 
encore tenue L’oeuvre de Delaunay », Michel Hoog en 1976 deplore : « Robert Delaunay n’a probablement 
pas encore sa place.» II aura finalement fallu attend re une vingtaine d’annees pour que sa peinture soit 
pleinement rehabilitee, grace aux travaux de I’historien d’art Pascal Rousseau sur I’artiste, revele 
au public en 1999 avec L’exposition du Musee national d’art moderne « Robert Delaunay 1906-1914. 

De L’impressionnisme a L’abstraction ». En proposant une « approche purement optique de la peinture 
pure» de Delaunay, et en etablissant des connexions entre science et art, Pascal Rousseau a demontre, 
tout en I’affirmant, La position singuliere qu’il a occupee parmi les pionniers de L’abstraction. Au demeurant, 
si I’importance d’un artiste se mesure a travers I’influence qu’il a pu exercer sur Les generations Lui succedant, 
celle de Delaunay reste encore a definir. Par sa disparition prematuree, il n’a pas fait office de « MaTtre » 
aupres des jeunes artistes des annees 1950, au meme titre qu’un Herbin, qu’un Magnelli, ou bien encore 
qu’un Vantongerloo. Aujourd’hui cependant, La mise en avant du caractere purement visuel de I’oeuvre 
de Delaunay, comme celle de sa quete d’une peinture pure, permet d’etablir des filiations stylistiques 
et des rapprochements formels feconds entre sa production et certains developpements de I’abstraction 
des annees 1950-1960, notamment au sein de I’art optico-cinetique et de I’art post-expressionniste 
americain. 

La vision mise a lepreuve 

[...] Le mode de disposition des couleurs adopte par Delaunay, a releve Pascal Rousseau, anticipe Le 
dispositif opticaliste de La peinture cinetique des annees 1950-1960. Cela se verifie particulierement 
chez Victor Vasarely, dont Les creations abstraites consistent davantage a approfondir le monde des apparences 
qu’a etablir une coupure avec la realite du monde exterieur. Son «Alphabet plastique» (brevete en 1959), 
avec ses formes et ses couleurs programmees, commande La repartition dans Le plan d’unites bicolores 
qui s’emboTtent, se combinent, se permutent en creant des harmonies ou des contrastes optiques saisissants 
(voir les oeuvres de La serie Orion-or, initiee en 1964, ou Majus, 1967-1968. Vasarely considere effectivement 
le tableau comme Le receptacle de phenomenes sensibles visant a etre transmis a I’oeil. Conception partagee 
par Delaunay qui, dans les annees 1920, developpait I’argumentaire suivant: « Cette peinture revet un aspect 
populaire, dans le sens qu’elle agit directement sur la sensibilite du spectateur. Elle n’est pas un arret 
mais un perpetuel mouvement, toujours perfectible.» Dans son texte « La lumiere », Delaunay insiste 
sur la specificite retinienne de la peinture : « L’oeil est notre sens le plus eleve, celui qui communique 
le plus etroitement avec notre cerveau, la conscience. L’idee d’un mouvement vital du monde et son mouvement 
est simultaneity. Notre comprehension est correlative a notre perception.» IL s’agit done de mettre 
«L’oeil du spectateur en prise directe avec I’agitation du reel», de faire en sorte que son regard soit 
dans une incessante mobilite, qu’il ne trouve jamais Le repos face a I’agencement chromatique du tableau. 
Considerant ainsi I’oeil dans sa nature d’organe, Delaunay developpe, comme l’a ecrit Max Imdahl, 
«une esthetique du processus de La vision organique» qui trouvera dans L’art optico-cinetique son expression 
la plus accomplie. Vasarely, qui aspire a ce que I’art ne soit pas un eternel present mais « un joyeux perpetuum 
mobile», affirme ainsi cette suprematie de L’oeil dans I’apprehension du tableau : « Pour moi Le cinetisme 
est ce qui se passe dans L’esprit du createur quand son ceil est oblige d’organiser un champ perceptif 
visuelles, comme le postu La it implicitement La peinture traditionnelle depuis La Renaissance.» En 1961, 
le GRAV (Groupe de recherche d’art visuel) ira encore plus loin dans cette voie en declarant de maniere 
programmatique : «L’CEIL HUMAIN est notre point de depart», soulignant a son tour I’importance de La relation 
constante devant exister entre L’oeil humain et I’objet plastique. Certes, Vasarely et les membres du GRAV, 





dont les creations visent a provoquer chez le spectateur des perturbations visuomotrices, envisagent 
cette relation sous un angle different de Delaunay. Mais comme nous allons le constater, ce dernier, 
dans son approche purement optique de la peinture, s’est volontiers livre a des exercices de perception intense. 

L’energie de la lumiere 

Suivant une logique d’efficacite et de rendement visuel maximal, Delaunay pousse a leur paroxysme 
ses recherches sur la lumiere et la puissance vibratoire de la couleur en consacrant en 1913 un ensemble 
tres coherent de toiles a I’etude du soleil et de la lune : «Je peins le soleil qui n’est que peinture », ecrit-il. 
Ces peintures, dites aussi Formes circulaires, emploient la couleur dans son sens giratoire, suivant un mode 
de disposition inspire des disques diagrammes de Chevreul. Devolution des Formes circutaires, Soteit 
montre une part de plus en plus grande accordee au rayonnement pur, dynamique et informel de la couleur. 
II s’agit pour Delaunay de transposer en peinture la lumiere solaire et, plus precisement, de communiquer 
au spectateur I’effet d’eblouissement, la «sensation lumineuse brute», que lui procuraient ses seances 
d’observation du soleil, auxquelles il accordait une grande importance. La thematique de I’eblouissement, 
indissociable de la notion de trouble retinien, connaTtra dans I’art optico-cinetique une certaine faveur. 
Elle occupe une place centrale dans le travail de Heinz Mack, un des fondateurs du groupe ZERO, qui declarait 
en 1959 : « La structure dynamique de la couleur et de la lumiere donne du bonheur a mes yeux irrites 
par le statisme de mes pensees.» II en reproduit les effets dans ses reliefs lumineux et motorises, 
les « Rotors» (Rotateur de lumiere, soleil de la mer, 1967), qui sont comme des champs d’energie 
dont les rotations circulaires produisent d’infinis jeux lumineux. Les preoccupations esthetiques de Mack, 
sous-tendues par un ideal de purete, de vide et d’absolu, I’ont conduit a affronter la luminosite aveuglante 
du soleil du Sahara en 1968. Dans la serie des Constellations chromatiques initiee en 1991,I’artiste explore 
la beaute du spectre lumineux a travers des compositions fondees sur le dynamisme du mouvement circulaire 
dans un style proche de celui de Delaunay. L’eblouissement produit par la reflexion solaire est aussi 
une sensation recherchee par I’artiste cybernetique Nicolas Schoffer avec ses Sculptures solaires (1978) : 
ces immenses signaux metalliques refletent la lumiere du soleil en I’amplifiant par I’agencement rayonnant 
de lamelles curvilignes miroitantes. S’ils ne s’en tiennent pas toujours a une thematique astrale, 
certains tenants de I’art optico-cinetique ont explore les proprietes dynamiques et extatiques de la lumiere 
a travers des oeuvres que I’on peut rattacher aux Formes circulaires de Delaunay, comme I’immense 
Continuel-lumiere cylindre (1962-2013) de Julio Le Parc ou les reliefs luminomecaniques de Martha Boto. 
Ces derniers produisent des evenements visuels en constante evolution (Diffractions lumineuses, 1966), 
tandis que les Mouvements chromatiques (1966) creent la couleur par fusion visuelle, dans une veine 
informelle qui rappelle les dernieres peintures solaires de Delaunay.!...] 

Du Disque a la cible : dans la ligne de mire 

En 1913, Delaunay peint le Disque, sa premiere toile veritablement abstraite et dans laquelle La distribution 
des cercles colores sous La forme d’une cible et dans le strict respect du plan radicalisait ses recherches 
sur Le mouvement perpetuel des couleurs. Par sa decoupe circulaire, le Disque est aussi Le premier 
shaped-canvas de L’histoire de L’art. Conscient du caractere inedit de ce tableau, comme de sa portee 
novatrice, Le peintre a eu recours a La metaphore sportive du « coup de poing » pour en vanter L’impact. 
Cette derniere formule, d’esprit tres futuriste, exprime Lefficacite dynamique de La solution visuelle 
elaboree par Delaunay : Le motif plastique de la cible, pour des raisons d’homothetie formelle, sollicite 
le regard avec une puissance dynamogenique inegalee puisqu’il I’entraTne vers le point focal de la toile 
autour duquel tout s’organise. Le modele du Disque de Delaunay connaTtra une grande posterite si I’on considere 
I’engouement pour Le motif de La cible dans la peinture abstraite de I’apres-guerre, en Europe comme 
aux Etats-Unis et notamment chez Kenneth Noland, Claude Tousignant, Tadasky et Julio Le Parc. 
Leurs cibles, toutes polychromes, si elles n’adoptent pas toujours La decoupe circulaire, ont en commun 
de reprendre le principe structurel des cercles concentriques du Disque de Delaunay, traites dans le plan, 
sans degrade ni modele. Pour Kenneth Noland, Le choix du format circulaire tient a sa neutrality, au desir 
« d’eliminer toute consideration structurelle » et de se consacrer entierement a La couleur. Ses Targets, 
peintes au debut dans une veine painterly, emploient un nombre limite de cercles concentriques 
afin que La couleur puisse se deployer en larges bandes, parfois separees par un mince espace de toile 
vierge, comme pour mieux La Laisser respirer (That, 1958-1959). Chez le Japonais Tadasky, c’est Le phenomene 





inverse que Ton observe, [’artiste optant pour de minces cercles concentriques de maniere a creer un effet 
de tourbiUonnement de La couLeur. La cibLe Cl 59 (1965), qui reprend La subdivision des cercLes concentriques 
en quatre segments egaux du Disque de DeLaunay, est d’une apprehension pLus compLexe. L’aLternance 
des primaires changeant dans chaque quart de cercLe empeche L’oeiL de suivre sereinement La succession 
des anneaux dans un sens giratoire : sans cesse interrompu, iL echoue dans ses tentatives de circulation 
et de focalisation. Ainsi, les cibles hardedge du Quebecois Claude Tousignant, destinees a produire 
sur Le spectateur une «pure sensation physique », sollicitent La vision de facon extreme avec la serie 
des Accelerateurs chromatiques (1967-1969) : elles jouent comme chez Delaunay des differentes vitesses 
vibratoires des couleurs, mais d’une facon accrue, liee a ["utilisation de la serialite dans Leur combinaison. 
C’est aussi en recourant a des programmes rigoureux que Julio Le Parc a realise ses Cercles polychromes 
en 1970 : chacun des quatorze cercles est peint d’une des quatorze couleurs du spectre, prealablement 
definie. Les declinaisons offertes par ce systeme de combinaisons, infinies, eprouvent I’efficacite d’une methode 
qui privilegie les effets hypnotiques de pulsations generes par L’interaction des couleurs pures. S’il est difficile 
d’affirmer que le Disque de DeLaunay a exerce une influence directe sur ces artistes, la perpetuation 
renouvelee du modele de La cibLe concentrique et certaines analogies plastiques en designent le caractere 
eminemment precurseur. 
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6. QUELQUES CLES DE LECTURE 


La Tour Eiffel 

1926 

huile sur toiLe 
169x86 cm 
Achat, 1950 

Centre Pompidou, musee national d’art moderne 



Dans cette huile surtoile de 1926, la tour Eiffel, orange et jaune, entouree d’une sorte de halo lumineux, 
se detache sur un fond bleu ciel. La vue en contre-plongee et le format de I’oeuvre soulignent son caractere 
elance. Soutenue par des aplats bleus, rouges et verts, la structure de la « Dame de fer» paraTt solide 
et stable. Nous sommes loin ici des precedes de deconstruction que Robert Delaunay utilise dans sa periode 
cubiste pour faire entrer le motif dans les limites du cadre. Pourtant, ce sont bien la grandeur de Led if ice 
et le dynamisme qu’elle implique que le peintre nous laisse apprecier dans cette oeuvre, comme dans ses tours 
Eiffel des annees 1910. 

Passionne par cet embleme moderne, deja represente par son ami Henri Rousseau, Delaunay lui consacre 
une premiere serie de tableaux entre 1909 et 1912. Ily soumet la Tour a une decomposition analytique, selon 
une methode qu’il nomme lui-meme « destructive », qui lui permet de la representer simultanement 
sous differents angles et points de vue. Le motif perdure, sous forme de presence allusive, dans certains 
de ses tableaux inobjectifs de 1912-1913, mais c’est a pres la guerre que Delaunay renoue veritablement 
avec le sujet, dans un nouveau travail seriel. Les tours, peintes a partir de 1925 dans une veine plus figurative, 
ne s’effondrent plus. Montrees en plongee ou en contre-plongee, elles s’elancent vers le ciel dans une ligne 
continue. 


Symboles d’un Paris unifie et conquerant, elles temoignent des recherches du peintre sur la couleur, la 
lumiere et le rythme. A partir de la seconde moitie des annees 1920, le motif est egalement associe a ses 
experimentations dans le domaine des arts appliques. Ainsi, la Tour se dresse - son sommet disparaissant 
dans des formes circulaires - sur le panneau que Delaunay realise pour orner le hall, concu par Robert 
Mallet-Stevens, de I’ambassade francaise presentee a I’Exposition des arts decoratifs de 1925. La toile, qui 
integre un nu feminin, est alors jugee inconvenante par le directeur des Beaux-Arts, mais n’en est 
pas moins reprise, I’annee suivante, pourle decor du film de Rene Le Somptier, Le P’tit Parigot. 

C’est encore la Tour qui occupe le centre de la grande composition murale, Air, Per et Eau, que Delaunay 
concoit pour le Palais des chemins de fer de 1’Exposition internationale de 1937. Vue d’en bas, elle jaillit 
au milieu de cercles concentriques multicolores, bien campee sur ses pieds metalliques, dans un style 
de representation directement inspire de la serie de 1925 - 1926. Elle est associee aux Trois Graces, 
comme dans une toile anterieure de 25 ans : La Ville de Paris, qui semble annoncer, des 1910-1912,1’ambition 
monumentale du peintre, par son format et par son sujet. Le motif de la tour Eiffel traverse ainsi, du cubisme 
a la peinture murale, en passant par I’orphisme et le retour a la figuration, I’oeuvre de Delaunay, designe 
en 1929 « portraitiste attitre de la Tour. » 


Marie Merio 
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Mosa'i’que 

1935-1936 

smalts et graviers de pate de verre colore sur ciment 
36 x 32,8 x 5,2 cm 

Centre Pompidou, musee national d’art moderne 



A I’origine de la renaissance de la mosa'i'que au XXe siecle, on trouve Gino Severini et le Gruppo mosai- 
cisti de Ravenne. Entre 1930 et 1961, ils realisent un grand nombre de mosa'i'ques monumentales et 
de chevalet, integrant cette technique a I’art moderne. Lorsque vers 1930, Robert Delaunay revient a 
la peinture abstraite, il fait des essais de « substances » pour obtenir une unite entre matiere, couleur 
et mouvement. II sollicite des ciments colores, associes a des sables, avec ou sans inclusions, et pense 
que la mosa'i'que peut repondre en tout point a ce but. D’experiences en innovations, de convictions en 
realisations, il engage une collaboration entre architectes et artistes. Bien plus tard, Sonia le rappelle 
dans une lettre a I’architecte George Breuil, successeur d’Andre Bloc a la tete du groupe Espace : 

« Delaunay a ete parmi les premiers a preconiser la collaboration entre les architectes et les artistes. 

Il l’a ecrit depuis longtemps et a travaille dans ce sens. [...] En France, celui qui a applique cette idee le 
premier a ete Mallet-Stevens. Il a fait travailler dans ce sens Delaunay, Leger, Laurens et moi deja en 
1925. Depuis, ily a eu I’exposition de 1937. » 


En presence des « reliefs mosa'i'ques » de Robert Delaunay, dont peu de documents retracent la genese 
- les archives du fonds Robert et Sonia Delaunay du Musee national d’art moderne ne contenant aucune 
allusion directe a ces travaux, qui ne sont ni repertories dans le catalogue de Guy Habasque ni dans celui 
(reste a I’etat de manuscrit) de Boris Fraenkel -, nous sommes reduits a des hypotheses de datation. 
Mais celle de « 1930-1936 » proposee par Habasque et Fraenkel pour les Reliefs sculptes ou peints 
parait la plus appropriee, les recherches concernant les nouveaux materiaux adaptes a I’architecture et 
a I’espace public etant dans les deux cas tres similaires. Il existe deux series de reliefs mosa'i'ques, 
presentant des mises en oeuvre differentes mais d’evidentes parentes. Le premier ensemble est 
constitue de quatre panneaux montes en table basse des I’origine. Des materiaux divers concasses y 
sont pris dans le ciment : graphites noirs, tesselles de marbre ou de pate de verre, morceaux de verre, 
debris de brique et petits galets. Des effets de fort relief se conjuguent aux effets de matiere. La seconde 
serie comprend trois panneaux de ciment colore dans la masse et peint. Ils sont montes sur un chassis 
en bois, tendu d’une toile grossiere, fixee par de gros clous, sur laquelle repose la plaque de fibrociment 
peinte. Selon les panneaux, on trouve des incrustations de cailloux, de petits morceaux de nacre ou de 
gravier concasses. Les compositions sont strictement geometriques, a base de bandes verticales et de 
cercles, sans rapport avec les disques simultanes qui continuent a envahir les Reliefs peints ou sculptes 
contemporains. Les caracteres grecs qui apparaissent en marge de certains panneaux et I’organisation 
abstraite des surfaces font etroitement reference a des modeles antiques. 


Anne Lajoix 
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Manege de cochons 

1922 

huile sur toiLe 
248 x 254 cm 

Don Sonia Delaunay, 1956 

Centre Pompidou, musee national d’art moderne 



Delaunay, qui expose une serie de tableaux impressionnistes peints dans le Berry au Salon des independants 
de 1905, y a certainement vu les deux toiles novatrices presentees par Kees Van Dongen. Toutes deux intitulees 
Un carrousel, elles represented un manege de cochons. Realisees dans un style quasi pointilliste de couleurs 
pures, les formes se desagregent pour focaliser le regard sur les effets de la lumiere electrique qui vient 
de faire son apparition dans les foires. La presse salue immediatement les «maneges de cochons» 
de Van Dongen pour leur modernite. On retrouve ce meme motif populaire dans la toile que presente 
Delaunay au Salon d’automne de 1906. Refusee, cette premiere version du Manege de cochons est detruite 
par I’artiste apres avoir ete exposee a la Galerie Barbazanges en 1912. Mais un detail de cette oeuvre, 
retrouve au revers de La Fenetre sur la Ville n°32, nous donne une idee de sa composition. Comme 
son predecesseur, Delaunay exploite les tourbillons de lumiere intense des globes electriques. De larges 
cercles blancs irises survolent le manege tandis que les personnages, a cheval sur les cochons a peine 
stylises, sont traites avec de larges touches de couleurs criardes et acides. 


Sept ans plus tard, Delaunay realise une deuxieme version qu’il presente aussitot a I’Erster Deutscher 
Herbstsalon de Berlin de 1913. Cette grande toile carree (200x200 cm 3 ) est egalement detruite et on ne 
connait de cette version qu’une reproduction en noiret blanc publiee le 2 juin 1914 dans Comoedia. Malgre la 
mauvaise qualite de la photo, on peut voir que Delaunay a substitue aux halos blancs un enchaTnement de 
cercles concentriques, accentuant la sensation vertigineuse du mouvement. L’artiste realise cette ultime 
version en 1924 dans une composition generate proche de celle de 1913. Un enroulement infini de cercles 
polychromes emporte le spectateur dans le mouvement giratoire effrene du manege. Au centre, une 
paire de jambes gainees de noirs emportee par un tourbillon de couleurs, restitue I’atmosphere 
tapageuse des fetes foraines. Une fete a laquelle participe son ami Tristan Tzara, reconnaissable au premier 
plan grace a son monocle et a son chapeau melon. Au dos d’une photo, Delaunay commente ainsi son 
oeuvre : « Prisme electrique ; dissonances et concordance de couleurs; une orchestration mouvemen- 
tee voulant obtenir un grand eclat; inspire d’une vision de foire populaire voulant donner un rythme violent 
comme en musique les negres ont realise par instinct ; les couleurs froides et chaudes se coupent, se 
recoupent en violence, creant des ruptures, des harmoniques par rapport a I’harmonique trad it ion nelle 
de I’ecole.» 


Nathalie Ernoult 





21 


Rythme , Joie de vivre 

1930 

huile sur toiLe 
200 x 228 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 
Centre Pompidou, musee national d’art moderne 



Figurant parmi les pionniers de I’abstraction, Robert Delaunay realise son premier tableau «inobjectif» 
en 1912-1913 : Disque simultane, dans lequel s’affirme une conception purement optique de la peinture. 
Apres la periode de I’entre-deux-guerres au cours de laquelle il developpe une maniere plus figurative, 
Delaunay revient definitivement a I’art abstrait en 1930. Rythme, Joie de wVe-que suivront deux autres 
toiles eponymes-est une des oeuvres emblematiques de cette demarche. 

Elle est composee d’un ensemble de disques qui rayonnent librement sur la surface de la toile. Les cercles 
concentriques qui les constituent sont peints dans une gamme de couleurs vives, disposees en surfaces 
nettement separees. La composition decentree renvoie a la serie des Formes circulaires d’avant 1914. 

A droite, deux disques aux noyaux noirs contrebalancent [element vertical qui occupe la partie gauche du tableau. 
Constitue de trois disques alignes et traverses par un axe, celui-ci annonce le motif du Rythme sans fin, 
que Delaunay commencera a travailler en serie a partir de 1934. La juxtaposition de zones de meme couleur 
de valeurs differentes rappelle en outre les oeuvres contemporaines de Sonia Delaunay. « Ce sont des accords 
crees par des formes circulaires dans leurs rapports de contrastes et de dissonances [...]. Etude de couleur 
exprimee par des disques, seul element du tableau qui porte en lui, par la mesure de la couleur, [expression 
poetique creant [ambiance du tableau.» Presents dans [oeuvre de Delaunay depuis 1906, les disques 
polychromes, delivres de tout referent figuratif, acquierent ici une liberte et un lyrisme extraordinaires. 

Le dynamisme qui leur est insuffle constitue I’ordonnance meme de la composition. Le titre du tableau 
est d’ailleurs significatif. Ce qu’exprime cette oeuvre, c’est la joie de vivre de celui qui declarait en 1924 : 

«[...] j’ai la vie en moi et la couleur dans le monde. » Pour lui, « Cet art [...] porte en soi les lois architecturales 
de la couleur. Une peinture creant un ordre d’architecture et tenant sur le mur, en ne faisant pas fenetre ou trou 
dans la surface et la proportion du monument, c’est la definition meme des caracteristiques de [art et de son utilite 
dans la vie moderne [...].» 


Cette oeuvre, qui annonce le developpement des Rythmes et des Reliefs, ouvre en effet [ere des experimenta¬ 
tions de Delaunay dans le domaine architectural. Elle connaTtra d’ailleurs une posterite, apres la mort de 
[artiste, au-dela du champ pictural puisqu’elle sera traduite en tapisserie par Jacqueline de La Baume- 
Durrbach vers 1949. 


Marie Merio 









7. LES CEUVRES EXPOSEES 


Sauf mention contraire, toutes les oeuvres 
sont de Robert Delaunay, 

et font partie des collections du Centre Pompidou, 
musee national d’art moderne, Paris. 

Autoportrait, hiver 1905- 1906 
recto 

huile sur toile 
54x46 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Paysage au disque, 1906 

verso 

huile sur toile 
54x46 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

La Villede Paris, 1910-1912 
huile sur toile 
267x406 cm 

Achat de L’Etat, 1936. Attribution au musee 
national d’art moderne, 1937 
En depot au Musee d’art moderne de la Ville de 
Paris depuis 2006 

Formes circulaires f So lei l n° 2, 1912-1913 
peinture a la colle sur toile 
100x68,5 cm 

Don de la Societe des Amis du musee national 
d’art moderne, 1961 

Football, 1918 

aquarelle sur 2 feuilles de papier superposees 
collees sur carton gris 
48,5x61 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Projet de couverture pour la revue Disk, 1921 
encre de Chine sur papier 
31,5x23,5 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

La Baraque des poetes, 1922 

encre de Chine, mine graphite et rehauts de 
gouache blanche sur papier 
24,5x25,3 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 


Manege de cochons, 1922 

huile sur toile 
248x254 cm 

Don Sonia Delaunay, 1956 

Projet de couverture pour la revue Het Overzicht 
iLe Panorama), 1922 
encre de Chine sur caique 
32,5x25 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche Autos Chenilles Citroen, 1923- 1924 
gouache sur papier 
22,5x35 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche pour Dubonnet, 1923-1924 
gouache sur papier 
17x34 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche pour Dubonnet, 1923-1924 
8x34 cm 

gouache sur papier 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche Garcon! Un Byrrh vin tonique, 

1923-1924 
gouache sur papier 
21 x27 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche Garcon! Un Byrrh vin tonique , 

1923-1924 
gouache sur papier 
27x21 cm 

Bibliotheque nationale de France, Cabinet des 
estampes et de la photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 





Projet d'affiche pour la Vlll e Olympiade, 

Paris, 1924 
gouache sur papier 
21 x26 cm 

Bibliotheque nationals de France, 

Cabinet des estampes et de La photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

Projet d'affiche pour la Vlll e Olympiade, 

Paris, 1924 
crayon sur papier 
21 x27 cm 

Bibliotheque nationale de France, 

Cabinet des estampes et de La photographie, Paris 
Donation Sonia Delaunay, 1977 

La Tour Eiffel, 1926 
huile sur toile 
169x86 cm 
Achat, 1950 

Portrait de Mme Heim, 1926 - 1927 

huile sur toile 
130x97 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Rythme, Joie de vivre, 1930 

huile sur toile 
200x228 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Rythme sans fin, 1934 
huile sur toile 
207x52 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Rythmes, 1934 
huile sur toile 
145x113 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Composition, 1935 
peinture sur fibrociment 
10Ox 100 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Relief blanc, 1935 

platre et caseine sur trame metallique 
300x 180x3,5 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 


Relief gris, 1935 

platre et caseine sur trame metallique 
226x180 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Relief peint, 1935 

peinture sur ciment sculpte sur chassis en bois 
80,5x59 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 
Florence Henri 

Portrait de Robert Delaunay, vers 1935 
epreuve gelatino-argentique, tirage de 1977 
40,4x30,4 cm 

Don de La Galerie Martini & Ronchetti 
avec le concours de L’artiste, 1978 

Florence Henri 

Portrait de Robert Delaunay tassis, profil droit), 

vers 1935 

epreuve gelatino-argentique, tirage de 1977 
40x30,3 cm 

Don de La Galerie Martini & Ronchetti 
avec le Concours de L’artiste, 1978 

Florence Henri 

Portrait de Robert Delaunay (debout, profil droit), 

vers 1935 

epreuve gelatino-argentique, tirage de 1977 
39,8x30,1 cm 

Don de La Galerie Martini & Ronchetti 
avec le Concours de L’artiste, 1978 

Florence Henri 

Portrait de Robert Delaunay (profil gauche), 

vers 1935 

epreuve gelatino-argentique, tirage de 1977 
39,6x29,4 cm 

Don de La Galerie Martini & Ronchetti 
avec le Concours de L’artiste, 1978 

Mosaique, 1935-1937 

smalts et graviers de pate de verre colore 

sur ciment 

36x32,8x5,2 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 
Mosaique, 1935-1937 

sable, pates de verre, cailloux sur ciment arme 
pose sur support en pulpe de bois 
80 x 60 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 





Mosaique, 1935-1937 

pates de verre et sable sur ciment pose sur isorel 

moule 

79x50 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Mosaique, 1935-1937 
pates de verre sur ciment 
78x52 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 
Mosaique , 1935-1937 

graviers de pate de verre et mineraux concasses, 
mortier arme sur toile, fond en ciment arme 
monte sur chassis en bois 
10Ox 100 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Mosaique, 1935-1937 
pates de verre sur ciment 
75 x 60,5 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Mosaique, 1935-1937 
pates de verre sur ciment 

80.5 x 59 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Alfred Audoul, Eric Bagge, 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais de iair. Sans titre (projet de pavilion), 1936 

tirage d’architecte 

35.5 x 55 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Eric Bagge, 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais des chemins de fer. Gare des Invalides. 
Entree principale et facade face au metro, 1936 

tirage d’architecte rehausse a la gouache 
32,5x48 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Eric Bagge, 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais des chemins de fer. Gare des Invalides. 
Facade sur la rue de Constantine, 1936 

tirage d’architecte rehausse a la gouache 
31,5x49,5 cm 
Archives nationales 


Alfred Audoul, Eric Bagge , 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais des chemins de fer. Gare des Invalides. 

Grand hall face a ientree des reseaux, 1936 

tirage d’architecte 
22x42,55 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Eric Bagge, 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais des chemins de fer. Perspective cavaliere 
cote cour des containers, 1936 

tirage d’architecte rehausse a la gouache 
36x48,5 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Eric Bagge, 

Jack Gerodias et Rene Hartwig 

Palais des chemins de fer. Sortie de la gare 
des Invalides sur la cour des containers, 1936 

tirage d’architecte rehausse a la gouache 
35,x59 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Jack Gerodias et Rene Hartwig 
Palais de iair. Facades et coupe, 1936 

tirage d’architecte 
48 x 100 cm 
Archives nationales 

Felix Aublet 

Carnet d'esquisses, 1936 - 1937 

couverture : gouache sur papier noir contrecolle 
sur une couverture cartonnee 
54x 44,5 cm 

AM 2005-2-2 [cat46] pages interieures [p. 1, 2, 3, 

15, 16 et 18] : graphite, crayon de couleur et pierre 
noire sur papier caique 
dimensions variables 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 

Felix Aublet/Art et lumiere 

Etude de mise en lumiere , vue nocturne, 1936- 1937 
gouache sur papier noir 
73x99 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 





Felix Aublet/Art et lumiere 

Maquette pour le hall tronconique du Palais de lair 

de lExposition internationale 

des arts et techniques de 1937, 1936 - 1937 

platre 

12 p 5x89x 18,5 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 

Felix Aublet et Robert Delaunay/Art et lumiere 

Etude de la facade pour le Palais des chemins 
defer, 1936-1937 

gouache et mine graphite sur papier 
50x65,3 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 

Alfred Audoul, Jack Gerodias et Rene Flartwig 

Palais de lair. Facade laterale sur lesplanade 

des Invalides, 1937 (projet definitif) 

tirage d’architecte 

45x117 cm 

Archives nationales 

Alfred Audoul, Jack Gerodias et Rene Flartwig 
Palais de lair. Facade sur la rue de lilniversite, 

1937 (projet definitif) 
tirage d’architecte 
45x55 cm 
Archives nationales 

Alfred Audoul, Jack Gerodias et Rene Flartwig 
Palais de lair. Facade sur le quai d'Orsay, 

1937 (projet definitif) 
tirage d’architecte 
50,5x55 cm 
Archives nationales 

Helice et rythme, 1937 

huile sur papier 
72x83 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Robert Delaunay/Art et lumiere 

Esquisse pour la decoration de lescalier du Palais 
des chemins de fer, [1937] 
gouache sur papier entoile 
71 x 160 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Robert Delaunay/Art et lumiere 

Esquisse pour la porte des containers du Palais 
des chemins de fer, [1937] 
gouache et mine graphite sur papier caique 
32,3x49,2 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 


Robert Delaunay/Art et lumiere 

Maquette pour la porte des containers du Palais 
des chemins de fer, 1937 

peinture et sable sur contreplaque 
78x174x17 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Robert Delaunay/Art et lumiere 

Maquette pour lentree du hall des reseaux 
du Palais des chemins de fer, 1937 

peinture sur bois et isorel, incorporation de sable 
107x202x15 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Robert Delaunay/Art et lumiere 

Symphonie ferroviaire, 1937 

gouache et mine graphite sur papier colle sur bois 
enduit de platre fin (gesso) 

20,7x76,7 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 

Rythme n°l, 1938- 1970 

tapisserie Atelier Pinton-Felletin, Aubusson, 

executee en 1970 sur commande de Sonia 

Delaunay d’apres la peinture de Robert Delaunay 

Rythme n°1 (1938, Musee d’art moderne de la Ville 

de Paris) 

laine 

276x301 cm 
Achat en 1976 


Documents 

Art et decoration 

mars 1935 
Centre Pompidou, 
Bibliotheque Kandinsky, Paris 

LArchitecture 

fevrier 1937 
Centre Pompidou, 
Bibliotheque Kandinsky, Paris 

LArchitecture 

15 novembre 1937 
Centre Pompidou, 
Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Les Nouvelles des Expositions 

n°5, 1 er mai 1937 
Bibliotheque Forney, Paris 






L Illustration 

n° 4928, 14 aout 1937 

Centre Pompidou, Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Exposition internationale des arts et des techniques 
dans la vie mod erne, 

Paris, 1937 

catalogue general officiel, t. 1 
Paris, s.n., s. d. 

Centre Pompidou, Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Exposition internationale des arts 

et des techniques appliques a la vie moderne, 

Paris 1937 
album officiel 
Paris, s.n., 1937 
Centre Pompidou, 

Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Exposition Paris 1937. 

Arts et technique dans la vie moderne 

revue mensuelle editee par le commissariat 
general, n°10, 
fevrier 1937 

Bibliotheque Forney, Paris 

Exposition internationale 

des arts et des techniques: le guide officiel, 

Paris, Ed. de la Societe pour le developpement 

du tourisme 

1937 

Centre Pompidou, 

Bibliotheque Kandinsky, Paris 

L Illustration 

n° 4917 bis + 4928 bis : album hors-serie 
« Exposition de Paris 1937 » 

1937 

Centre Pompidou, 

Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Eugene Beaudouin et Marcel Lods 

Exposition internationale. 

Ministere de I’industrie 

1937 

affiche 

lithographie couleur 
70 x 50 cm 

Musee d’art moderne de la Ville de Paris 


Jean Carlu 

Exposition internationale 1937. 

Mai -novembre. 

Ministere du commerce et de I’industrie 
1937 

Affiche, lithographie couleur 
100 x 62,5 cm 
Musee de la publicite, 

Les Arts decoratifs, Paris 

Paul Colin 

Paris 1937. Mai-novembre. 

Exposition internationale 1937 

Affiche, lithographie couleur 
59 x 40 cm 

Musee de la publicite, Les Arts decoratifs, Paris 

Exposition internationale des arts 
et des techniques dans la vie moderne 

1937 

prospectus pour le Palais des Chemins de fer 
20 x 13 cm 

Bibliotheque historique de la Ville de Paris 

Invitation au vernissage 

du Palais de lairavec mention manuscrite 

«de la part de M. et Mme Delaunay» 

1937 

15 x 23 cm 

Bibliotheque historique de la Ville de Paris 

Livre d'or de l'Exposition internationale des arts 
et des techniques dans la vie moderne, 

Paris , 1937 

Paris, ministere du Commerce et de I’lndustrie, 

1938 

Centre Pompidou, Bibliotheque Kandinsky, Paris 

Palais de lair 

1937 

carte postale editee a I’occasion de I’Exposition 
internationale des arts et des techniques dans la 
vie moderne 
10 x 13 cm 

Collection particuliere 
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une demande d’autorisation prealable doit etre adressee a I’ADAGP : audiovisuelfdadagp.fr. 
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Formes circulaires , Soleil n° 2 

1912-1913 

peinture a la colle surtoile 
100 x 68,5 cm 

Centre Pompidou, musee national d’art moderne, Paris. 
Don de la Societe des Amis du Musee national d’art 
moderne, 1961 

Credit photographique : © Centre Pompidou, MNAM-CCI, 
Dist. RMN / 

Photo : Jean-Claude Planchet 



La Tour Eiffel 

1926 

huile sur toile 
169 x 86 cm 

Centre Pompidou, musee national d’art moderne, Paris. Achat, 1950 
Credit photographique : © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN / 
Photo : Philippe Migeat 



Manege de cochons 

1922 

huile sur toile 
248 x 254 cm 

Centre Pompidou, musee national d’art 
moderne, Paris. Don Sonia Delaunay, 
1956 

Credit photographique : © Centre 
Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN/ 
Photo : Georges Meguerditchian 
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Rythme, Joie de vivre 

1930 

huile sur toile 
200 x 228 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 
1964 

Credit photographique : © Centre 
Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN / 
Photo : Philippe Migeat 



Rythmes 

1934 

huile sur toile 
145 x 113 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 

1964 

Credit photographique : © Centre Pompidou, 
MNAM-CCI, Dist. RMN/ 

Photo : Jacqueline Hyde 



Mosaique 

1935-1937 

pates de verre sur ciment 
80,5 x 59 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 
1964 

Credit photographique : 

© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. 
RMN/Photo : Jean-Claude Planchet 


















Robert Delaunay 

Relief peint 

1935 

peinture sur ciment sculpte sur chassis en 
bois 

80,5 x 59 cm 

Donation Sonia et Charles Delaunay, 1964 
© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN / 
Photo : Georges Meguerditchian 



Felix Aublet 
et Robert Delaunay / 

Art et lumiere 

Etude de la facade pour le Palais 
des chemins de fer 

1936-1937 

gouache et mine graphite sur papier 
50 x 65,3 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 
Copyright : 

Pour Felix Aublet : 

© ADAGP, Paris 1014 
Credit photographique : 

© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN / 
Photo : Jean-Claude Planchet 



Felix Aublet / 

Art et lumiere 

Etude de mise en lumiere , vue nocturne 

1936-1937 

gouache sur papier noir 
73 x 99 cm 

Don de la Clarence Westbury Foundation, 2005 
Copyrigh : 

Pour Felix Aublet: © ADAGP, 

Paris 1014 

Credit photographique : 

© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN / 
Photo : 

Georges Meguerditchian 



La facade principale 
du Palais des chemins de fer 
et le hall tronconique du 
Palais de I’air vus de nuit. 

Photo : D.R. 

Credit photographique : 

© Centre Pompidou, 
Bibliotheque Kandinsky/ 
Photo : Bruno Descout 












9.INFORMATIONS PRATIQUES 


INFORMATIONS PRATIQUES 


Centre Pompidou 
75191 Paris cedex 04 

telephone 

00 33(0)1 44 78 12 33 

metro 

Hotel de Ville, Rambuteau 
Horaires 

Exposition ouverte de 11 h a 21 h 
tous les jours, sauf le mardi 

Tarif 

11 a 13 €, selon periode 
tarif reduit: 9 a 10 € 

Valable le jour meme 
pour le Musee national d’art 
moderne et I’ensemble 
des expositions 

Acces gratuit pour les adherents 

du Centre Pompidou 

(porteurs du laissez-passer annuel) 

Billet imprimable a domicile 
www.centrepompidou.fr 


AU MEME MOMENT AU CENTRE 


MARCEL DUCHAMP 
LA PEINTURE, MEME. 

24 SEPTEMBRE 2014-5 JANVIER 2015 
attachee de presse 
Dorothee Mireux 
01 44 78 46 60 

dorothee.mireux@centrepompidou.fr 

FRANK GEHRY 

8 OCTOBRE 2014-26 JANVIER 2015 
attachee de presse 
Anne-Marie Pereira 
01 44 78 40 69 

anne-marie.pereira@centrepompidou.fr 

LATIFA ECHAKHCH 

PRIX MARCEL DUCHAMP 2013 

8 OCTOBRE 2014-26 JANVIER 2015 
attachee de presse 
Dorothee Mireux 
01 44 78 46 60 

dorothee.mireux@centrepompidou.fr 


MALACHI FARRELL 
SURROUND 

GALERIE DES ENFANTS 

A PARTIR DU 18 OCTOBRE 2014 
attachee de presse 
Dorothee Mireux 
01 44 78 46 60 

dorothee.mireux@centrepompidou.fr 

UNE HISTOIRE. 

ART, ARCHITECTURE, DESIGN 
DE 1980 A NOS JOURS 

APARTIRDU2JUILLET 2014 
attachee de presse 
Dorothee Mireux 
01 44 78 46 60 

dorothee.mireux@centrepompidou.fr 


JEFF KOONS 
LA RETROSPECTIVE 

26 NOVEMBRE 2014-27 AVRIL 2015 
attachee de presse 
Celine Janvier 
01 44 78 49 87 

celine.janvier@centrepompidou.fr 


COMMISSARIAT 


Angela Lampe, 

conservatrice au service 

des collections modernes 

du musee national d’art moderne 











MUSEE 
D'ART 
MODERNE 

DELAVILLEDE PARIS 

Sonia Delaunay 

Les couleurs de (’abstraction 

17 octobre 2014 - 22 fevrier 2015 

Vernissage : jeudi 16 octobre 18h - 21 h 
Presse : jeudi 16 octobre 11 h - 14h 

Premiere grande retrospective parisienne consacree a Sonia Delaunay depuis 
1967, I’exposition organisee par le Musee d’Art moderne de la Ville de Paris 
rassemble, aux cotes de trois reconstitutions exceptionnelles d’environnements, 
plus de 400 oeuvres : peintures, decorations murales, gouaches, estampes, 
mode et textiles. Cette monographie qui suit revolution de I’artiste de I’aube du 
XXeme siecle a la fin des annees 1970, met en lumiere I’importance de son 
activite dans les arts appliques, sa place specifique au sein des avant-gardes 
europeennes, ainsi que son role majeur dans I’abstraction dont elle figure parmi 
les pionniers. 

Le parcours chronologique, largement documente, illustre la richesse et la singularity 
de I’oeuvre de Sonia Delaunay marquee par un dialogue soutenu entre les arts. 
L’ensemble des oeuvres choisies revele une approche personnels de la couleur, 
reminiscence de son enfance russe et de son apprentissage de la peinture en 
Allemagne. > 

Tandis que Robert Delaunay conceptualise I’abstraction comme un langage universel, 
Sonia Delaunay I’experimente sur les supports les plus varies (tableaux, projets 
d’affiches, vetements, reliures, objets domestiques) et cree a quatre mains avec le 
poete Blaise Cendrars La Prose du Transsiberien et de la Petite Jehanne de France. 
Durant la Grande Guerre, son passage en Espagne et au Portugal coincide avec un 
premier developpement de ses activites dans les domaines du theatre et de la mode 
qu’elle commercialise a Madrid des 1918, puis a son retour a Paris dans les annees 
1920. La decennie suivante marque I’epanouissement d’une abstraction epuree, 
caracteristique du style international, et en harmonie avec I’architecture comme en 
temoignent les grandes decorations murales du Pavilion de I’Air de I’Exposition 
internationale des arts et techniques, presentees a Paris pour la premiere fois depuis 
1937. Le role de « passeur » de I’artiste entre la generation des pionniers de 
I’abstraction et celle de I’apres-guerre se manifeste a travers sa participation aux 
Salons des Realties Nouvelles, son implication dans les projets d’architecture et sa 
presence au sein de la galerie Denise Rene. Des I’apres-guerre, la peinture de Sonia 
Delaunay connatt un profond renouvellement qui culmine, a la fin des annees 1960, 
dans un art abstrait intensement poetique. Sa creativity formelle et technique s’exprime 
alors dans des oeuvres monumentales (peinture, mosaique, tapis, tapisserie) et son 
oeuvre tardive connatt un ultime essor dans les albums d’eaux-fortes et les editions 
Artcurial. 

Servie par la reconstitution d’ensembles et de dispositifs inedits, et la presence de 
photographies et de films d’epoque, I’exposition souligne le paradoxe d’une oeuvre 
profondement inscrite dans son temps - de la belle epoque aux annees 1970 - et la 
Constance des recherches formelles et la quete de synthese des arts rendent 
egalement atemporelle. 

L’exposition sera ensuite presentee a la Tate Modern de Londres du 15 avril au 9 aout 
2015. 

Exposition realisee avec le concours exceptionnel de la Bibliotheque nationale de 
France et du Centre Pompidou 

I D C I Bibliotheque CGIltrB 
1 Dl ll I nationale de France Pompidou 


Avec le soutien de : 

jgaii UGGC 

HERMES a v„c. , s 


Communique de presse, 21/07/2014 



Rythme couleur 
Paris, 1964, 

huile sur toile 96,5 x 194 cm, F. 1148 
© Pracusa 2013057 

et photo © Musee d'Art Moderne / Roger-Viollet 


Directeur 

Fabrice Hergott 

Commissaires de I’exposition 

Anne Montfort 
Cecile Godefroy 


Informations pratiques 

Musee d’Art moderne de la Ville de Paris 
11 avenue du President Wilson 
75116 Paris 
Tel. 01 53 67 40 00 
www.mam.paris.fr 

Ouvert du mardi au dimanche 
de 10h a 18h 

Nocturne le jeudi jusqu’a 22h 

Billetterie 
Plein tarif : 11 € 

Catalogue edite par Paris Musees 44,90 € 

Activites pedagogiques 

Renseignements et reservations 
Tel. 01 53 67 40 80 

Responsable des Relations Presse 

Maud Ohana 
maud.ohana@paris.fr 
Tel. 01 53 67 40 51 


Rejoignez le MAM 

OQO 

#exposoniadelaunay 


PARIS 






